En 1936, Esteban Vicente (Turégano, Segovia, 1903 - Long Island, Nueva York, 2001), coin-
cidiendo con el estallido de la Guerra Civil espafiola, decide marcharse a vivir a los Estados
Unidos, pais que ya no abandona hasta el final de su vida. Alli, a lo largo de mas de sesenta
afos, fue capaz de tejer todo un conjunto de relaciones vitales y profesionales que le hicie-
ron formar parte de la corriente del Expresionismo Abstracto Americano, frecuentando a sus
principales representantes y siendo valorado por sus criticos y galeristas mas importantes.
A este contacto suma su bagaje de artista espafiol que, con anterioridad a su partida, habia
conseguido visitar algunas de las capitales mas importantes del arte en Europa, como Paris
y Londres, en las que establece importantes relaciones, al tiempo que logra asimilar lo mas
avanzado del arte de su tiempo. De todo aquello surge una obra singular y repleta de interés
y calidad para el ambito de la creacion norteamericana y del arte espafol de la segunda
mitad del siglo XX.

El titulo de la exposicion que presentamos en la sede del Instituto Cervantes de Roma,
" Esteban Vicente. El pintor de la realidad”, alude a unas declaraciones del artista recogidas
por el critico Irving Sandler en 1968: la verdadera diferencia entre la cultura espafiola y la
francesa o la italiana es un profundo sentido de la realidad. Es dificil entender la acepcion
del término “realidad” en el contexto en el que lo utilizo. Es una cualidad que esta presente
en toda la literatura espafiola, en contraste con la literatura italiana o la francesa. Fijate en
Cervantes, por ejemplo. Su obra se caracteriza, sobretodo, por esta impresionante percepcion
de la realidad. Y la vuelves a encontrar en Zurbaran. Y creo que yo tengo algo de eso: ese
sentido de rechazo por lo extravagante.

Fieles a las palabras de Vicente, centramos la seleccion de obras en la idea de rechazo de
lo artificioso en favor de la verdadera realidad de la pintura que es, en definitiva, sensual.
También en la necesidad del orden como base de la creacién y en la austeridad de la materia.

Esta muestra retine treinta y tres obras realizadas por el autor entre 1950 y 1997 cedidas
en préstamo por el Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente de Segovia, Espaiia,
co-organizador de la exposicién y que ha contado, a su vez, con el apoyo de The Harriet and
Esteban Vicente Foundation para llevarla a cabo.

Aunque Vicente da comienza a su carrera en el marco de una figuracion renovada que, pau-
latinamente, iba diluyendo la mera imitacién de la realidad para acercarse a la abstraccién,
previo paso por un guifio cubista, el recorrido comienza con Untitled, 1950, un pequefio y de-
licado collage, punto de partida del que seria su estilo de madurez, cercano al expresionismo
abstracto americano. Para Vicente, la practica del collage supuso un medio de busqueda de la
esencia de la pintura. Los trozos de papel sugieren la sensacién de lo material y, la superpo-
sicion del papel, le permiten crear sensaciones de transparencia, luminosidad y profundidad.
Las obras de este periodo parten de un tipo de pintura gestual de formas abigarradas cer-
canas a De Kooning que, de la mano de Vicente, adquieren un tono mas lirico y poético. Son
composiciones armonicas, ritmicas, cuidadosamente construidas alrededor de ciertos puntos
de fuerza. La gama cromatica se centra en tonalidades ocres, en masas de color que se mue-
ven y entrelazan (Number 5, 1950) para dar paso, a mediados de los cincuenta, a composi-

ciones ordenadas en masas rectangulares, con cierta tridimensionalidad, que se concentran
en el centro del cuadro y flotan en una atmdsfera especial en una suerte de movimiento push
and pull que nos remite a Hoffmann (Untitled, 1956).

Desde finales de los sesenta Esteban Vicente comienza su experiencia de campos de color.
Se concentra en investigar el comportamiento del binomio color-luz en sus paisajes interio-
res, composiciones casi arquitectonicas creadas gracias a inmensos estanques de color, de
perfiles difusos, donde el gesto y la huella de la etapa anterior, han desaparecido. En estas
obras sera fundamental el cambio de técnica, pues sustituye el pincel por el uso del aerégra-
fo, que le permite una mayor saturacion del color y, por tanto, mayor facilidad para atrapar
la luz, el color es la luz, decia.

Los afos ochenta marcan una vuelta a la naturaleza como fuente principal de inspiracion,
las formas organicas, amplias y diversas, conquistan la superficie del cuadro sobre la que el
artista trabaja con mayor libertad, con una mayor riqueza y variacion en la paleta de color
(Harriet, 1984). Durante la década de los noventa, combina el aerdgrafo con el estarcido
y los gestos del pincel. Los colores son més intensos y variados y emanan de ellos una luz
candente en una atmasfera serena, rodeada de un halo de ensofacion, en las que resuenan
las palabras de Unamuno: para sofar, tienes que estar despierto (Solitude, 1991). Desde
1996 abandona el aerdgrafo y progresivamente experimenta una ligera vuelta a la figuracién
(Before Harvest, 1999). El pigmento se va diluyendo hasta hacerse casi transparente, la parte
central del cuadro, casi sin pintar, aporta una sensacion de profundidad y, al mismo tiempo,
luz. La pintura, para Vicente, era la vision y, la luz, el lugar donde depositar sus sentimientos
y sus preocupaciones: la belleza, el orden la emocién y la tension.

A lo largo del recorrido se muestran algunos dibujos en los que Vicente rastrea la realidad
y la atrapa a través de la linea, el trazo y la creacion de texturas. De la misma manera, se
exhibe una serie de esculturas de pequefo formato, denominadas toys o divertimentos. Estas
obras son realizadas por el artista con piezas recicladas encontradas en su estudio entre
1968 y 1997. Son juegos de equilibrio, de relacion de formas, de colores, de poética intima y,
al mismo tiempo, libertad de expresion.
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W roku 1936, gdy wybucha w Hiszpanii wojna domowa, Esteban Vicente (1903, Turégano, Se-
gowia — 2001, Long Island, Nowy Jork) postanawia wyjecha¢ do Stanéw Zjednoczonych, kraju,
ktérego nie opuscit juz do kofica zycia. Tam, przez ponad szescdziesiat lat, udato mu sie zbudowac
szeroka sie¢ kontaktéw osobistych i zawodowych, ktére pozwolity mu sta¢ sie czescig nurtu
amerykariskiego ekspresjonizmu abstrakcyjnego, utrzymywac relacje z jego gtéwnymi przedstawi-
cielami i zdobywac uznanie najwazniejszych krytykéw i galerzystow.

Dopetnieniem tych kontaktéw byt bagaz doswiadczen tego hiszpanskiego artysty, ktéry przed wy-
jazdem zdazyt odwiedzic niektdre z najwazniejszych stolic sztuki w Europie, takie jak Paryz i Londyn,
gdzie nawigzat wazne znajomosci, przyswajajac sobie jednoczesnie najnowoczesniejsze osiggniecia
sztuki swoich czasow.

L tego wszystkiego narodzito sie dzieto wyjatkowe, bogate w tres¢, wysokiej jakosci, wazne zaréwno
dla twdrczosci pétnocnoamerykaniskiej, jak i dla sztuki hiszpanskiej drugiej potowy XX wieku.

Tytut wystawy, ktdra prezentujemy w siedzibie Instytutu Cervantesa w Warszawie, Esteban Vicente.
Malarz rzeczywistosci, nawiazuje do wypowiedzi artysty zebranych przez krytyka Irvinga Sandlera
w 1968 roku: ,Prawdziwg réznica miedzy kultura hiszpanska a francuskg lub wtoska jest gtebokie
poczucie rzeczywistosci. Trudno jest zrozumie¢ znaczenie terminu ,rzeczywistos¢” w uzywanym
przez mnie kontekscie. Jest to cecha obecna w cafej literaturze hiszpanskiej, w przeciwiedstwie do
literatury wioskiej czy francuskiej. Wezmy na przyktad Cervantesa. Jego twdrczos¢ charakteryzuje sie
przede wszystkim tym wiasnie niebywatym postrzeganiem rzeczywistosci. Znajdziemy to rowniez
u Zurbarana. Mysle, ze we mnie tez jest co$ takiego: poczucie odrzucenia tego, co ekstrawaganckie”.

Wierni stowom Vicentego, przy wyborze dziet kierowalismy sie zardwno ideg odrzucenia sztucznos-
¢i na rzecz prawdziwej rzeczywistosci malarstwa, ktdra ostatecznie pozostaje zmystowa, jak réwniez
potrzeba porzadku, bedacego fundamentem tworzenia, a takze surowoscia materii.

Wystawa obejmuje trzydziedci trzy prace autora wykonane w latach 1950-1997, wypozyczone
przez Muzeum Sztuki Wspétczesnej Estebana Vicentego w Segowii (Hiszpania), wspétorganizatora
ekspozycji, ktore przy jej realizacji wspierane byto z kolei przez Fundacje Harriet i Estebana Vicentego.

Chociaz Vicente rozpoczat swoja kariere w nurcie nowej figuragji, stopniowo odchodzacej od
zwyktego nasladowania rzeczywistosci na rzecz zblizania sie do abstrakcji — po uprzednim, krétkim
epizodzie inspirowanym kubizmem — wystawe otwiera Untitled (1950), maty, delikatny kolaz, be-
dacy punktem wyjscia dla dojrzatego stylu malarza, zblizonego do amerykaniskiego ekspresjonizmu
abstrakcyjnego.

Dla Vicentego kolaz byt sposobem na poszukiwanie istoty malarstwa. Kawatki papieru sugeruja
wrazenie materialnosci, a naktadanie papieru pozwala mu stwarzac odczucie przejrzystosci, jas-
nosci i gtebi. Prace z tego okresu wywodza sie z malarstwa gestu o gestych formach, bliskich
stylowi De Kooninga, ktére w twdrczoéci Vicentego nabieraja bardziej lirycznego i poetyckiego
charakteru. S3 to harmonijne, rytmiczne kompozycje, starannie skonstruowane wokét okreslonych
punktow sity kompozycji.

Paleta barw skupia sie na odcieniach ochry, na ruchomych, splatajacych sie barwnych masach
(Number 5, 1950), aby w potowie lat piecdziesiatych ustapi¢ miejsca kompozycjom uporzadkowan-
ym w prostokatne barwne masy, o pewnej tréjwymiarowosci, ktdre skupiaja sie w centrum obrazu
i unosza w szczegdlnej atmosferze, tworzac swoisty ruch przyciggania i odpychania (push and pull),
ktéry przywodzi nam na mysl Hoffmanna (Untitled, 1956).

Pod koniec lat szes¢dziesiatych Esteban Vicente rozpoczyna swoje eksperymenty z polami barwn-
ymi. Koncentruje sie na badaniu zachowania sie relacji kolor-swiatto w swoich wewnetrznych pej-
zazach, niemal architektonicznych kompozycjach, stworzonych dzieki ogromnym barwnym plamom
o rozmytych konturach, w ktérych gestislad poprzedniego etapu sie zatarty (Afternoon, 1971). W tych

pracach fundamentalna byta zmiana techniki, poniewaz pedzel zastapit aerograf, ktory pozwalat na
wigksze nasycenie barw, a tym samym tatwiejsze uchwycenie swiatta. Barwa jest Swiattem, mawiat.

Lata osiemdziesiate oznaczaja powrét do natury jako gtéwnego Zrédta inspiracji. Rozlegte i roz-
norodne formy organiczne opanowuja powierzchnie obrazu, nad ktorym artysta pracuje z wieksza
swoboda oraz bogatsza i bardziej zrdznicowana paletq barw (Harriet, 1984).

W latach dziewiecdziesiatych taczy aerograf z szablonami i pociagnieciami pedzla. Barwy sq bar-
dziej intensywne i zréznicowane. Emanuje z nich zarzace sie Swiatto wérdd panujacej atmosfery
spokoju, spowite aurg rozmarzenia, w ktérej rozbrzmiewaja stowa Unamuno: ,Aby $ni¢, trzeba byc¢
przebudzonym” (Solitude, 1991). Od 1996 roku porzuca aerograf i stopniowo zaznacza sie u niego
lekki powr6t do figuracji (Before Harvest, 1999). Pigment staje sie coraz bardziej rozciericzony, nie-
mal przezroczysty, co przy prawie niepomalowanej srodkowej czesci obrazu, daje jednoczesnie efekt
gfebii Swiatta.

Dla Vicentego malarstwo byto wizja, a $wiatto miejscem, w ktérym mdgt ztozy¢ swoje uczucia
i troski: piekno, porzadek, emocje i napigcie.

W trakcie zwiedzania mozna obejrzec kilka rysunkéw, w ktdrych Vicente $ledzi rzeczywistos¢,
uchwyca ja za pomoca linii, pociagnie¢ i budowania faktury. Prezentujemy réwniez serie matych
rzezb, nazwanych toys, bawidtami. Prace te zostaty wykonane przez artyste z recyklingowych
elementéw znalezionych w jego pracowni w latach 1968-1997. Sa to gry réwnowagi, relaji
miedzy formami i kolorami, intymnej poetyki, a jednoczesnie swobody ekspres;ji.
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